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MESA REDONDA: Faces e interfaces da Comunicac¢ao Midtica
Mediador: Dr. Roberto Reis de Oliveira (Unimar eNUF

01 - Fluxo Internacional da Telenovela BrasileisaAmeérica Latina
Da. Anamaria FADUL (Universidade Metodista de SaalB)

O fluxo internacional da comunicacdo midiatica vesando estudado de forma
mais sistematica a partir do inicio da década d&0.190s resultados das
pesquisas apontavam para um grande desequilibrgsendluxo, cujo sentido
era orientado dos paises desenvolvidos para aqueteddesenvolvidos.
Entretanto, com a crescente producdo latino-ammexica de  telenovela
observou-se uma importante mudanca no sentido defbseo: o0s paises
subdesenvolvidos, sem deixarem de consumir as aantigroducbes importadas,
passavam a exportar a sua producdo ficcional pasa paises desenvolvidos.
Na década de 1990, uma pesquisa apresenta os dsolme o fluxo da
telenovela latino-americana na Europa. O objetivessd texto € estudar um
dos sentidos desse fluxo internacional: aquele o@ortacdo das telenovelas
brasileiras para o0s paises latino-americanos. Acao@ncia com as producoes
de outros paises do continente apresenta aspectoiso ndiversificados. Em
alguns paises, 0 maior sucesso € o0 da telenovetsildita, enquanto em
outros ela estd em segundo plano. Entender as scadssses fendmenos pode
ser uma importante contribuicdo para entender asesfae interfaces da

telenovela brasileira na América Latina.



02 - A crianga e a midia: a aquisi¢cado da linguagamociedade da comunicacao

Dr2. Alessandra Del Ré (Unesp/Araraquara)

Desde o final dos anos 80, é possivel identificar erescente interesse pelo estudo
cientifico da relacdo entre as criancas e a mi#aym ponto de vista da Educacao, da
Psicologia, mas no que se refere a perspectivagdési8do da Linguagem pouco ainda se
sabe. Constantemente, fala-se na influéncia daamilivida da crianca, em como ela se
afastou dos livros por causa do tempo que perdieenge da televisdo. Mas serd essa a
Unica razdo para explicar o desinteresse que satarpela leitura? O que existe de tao
atraente na televisdo, em suas mensagens, nasggas dos programas infantis? E se a
midia tem uma influéncia diferente na vida da @@&amndo seria porque os modelos de
crianca e de infancia também mudaram? Assim, pErtide uma perspectiva socio-
interacionista que considera as trocas com o @¢Bmmer, 1998; Snow, 1986; Stern, 1985,
Vygostky, 1985), o sujeito social e cognitivo gqeecenstitui histérica e culturalmente, a
relacdo entre os interlocutores, a situacdo de omacho, a articulacdo do discurso
(Bakhtin, 1988) e o papel da socializagdo fam{@chs e Schiffeln, 1984), procuraremos,
ao abordar essas questdes, discutir, neste tralolgitue forma os usos de alguns meios de
comunicagao, como a televisdo e seus desenhosdwsmaa vida quotidiana das criangas
pequenas, ou ainda, os processos de atribuicagniicado ao que é objeto de consumo e
o impacto destes significados na organizacédo atestcao da vida cotidiana, se refletem

no processo de aquisicao da linguagem.

03 - YouTube: um caleidoscépio de alternativas rawtcacgdo audiovisual ao alcance do
mouse

Dr. Aureo Busetto (Unesp/Assis)

Ao contrario do que muitos pensavam, ou ainda mensaYouTube ndo é apenas um
dispositivo comunicacional para adolescentes feospor Internet. Ao contrario, ele abre
possibilidades para que a sociedade contempor&aeaeaem dire¢cdo a democratizacédo da

divulgacédo de audiovisuais, bem como pode se tammmstrumento bastante fértil para



corroborar com processos ocupados em democratizamaneira ampla, o universo da
comunicacgao social. O YouTube colcoca em xequa@ssfdo monopadlios das empresas
comunicacionais voltadas para a producéo e, salwepara a divulgagdo de audiovisuais,
abrindo oportunidades para interfaces entre o @miat comunicagdo social e demais
dominios sociais especificos, como: 0 acesso ragisla e desburocratizado a materais
audiovisuais veiculados pela midia; a promocédo ®pedientes que flexionam ou
tensionam a forma consagrada e pouca dmeocraticaprdducdo televisiva e
cinematografica; o favorecimento de relacdes whagtas entre produtores de audiovisuais
e 0s seus consumidores, trazendo elementos qusidgubia recpcao; e, ademais, 0
oferecimento de condi¢des para dinamizar metodmdogiara 0 ensino escolar sobre a
midia. Todavia, é necesario experimentar e acompmsbaialmente o YouTube e
experiéncias semelhantes para que, novamente endeixe escapar 0s meios possiveis a
democratizacdo da midia, como foi com o caso daET& vultosa venda recente do proprio
YouTube deve nos servir de alerta.



20/10/2008 - NOITE
MESA REDONDA: Em meio aos signos da Literatura Poriguesa
Mediadora: Dr2. Jeane Mari Sant’Ana Spera (Unesgis)

04 - Sob o signo da unidade: a poética de SophiMedle Breyner Andresen
Dr2. Ana Luisa VILELA (Universidade de Evora - Pt)

Como todos os grandes poetas, Sophia — uma dasesiéiguras da literatura portuguesa
contemporanea — foi, essencialmente a inventonange linguagem: uma linguagem que,
inevitavelmente, exprime um imaginério e traduz wisio do mundo, com as suas
implicacdes estéticas, éticas e ideoldgicas.

Trata-se de uma linguagem tanto mais eficaz quames elementar, simplificadora,
integradora, ndo criptica nem intelectualizante¢esrelementar e inteligivel, de clave
mitica. O designio central dessa linguagem €, vay vias, a recuperacao da unidade.

Tal designio, defendemos, utiliza, por um ladogsisuturas agregadoras de um regime
imaginario perfeitamente identificavel: o regimatético, com a sua tendéncia para a
condensacédo e mediacdo entre polaridades, comanguagia da iniciacdo, do devir e do
regresso, as suas imagens e a sua sintaxe unrasadom a sua busca de regeneracéo do
tempo e de refundacdo do mundo, com as suas refge8es cerimoniais da purificacéo,
da transmutacdo e da redencédo. Por outro ladogaagem poética de Sophia, rente ao
real, busca a secreta sintonizacdo com o universtente orfica antes do mais, a sua
fenomenologia da imanéncia perscruta com obstihaiidez o canto obscuro das coisas e
do seu particular horizonte fisico de existéncia&gica linguagem que sO a segregacao da
palavra poética pode ainda captar.

Assim, se, por um lado, a sua linguagem poéticelgmma amorte da mortea sintonizacao
da voz das coisas é, por outro lado, a suma redefgdinguagem. Ambas as vertentes
podem afinal encontrar nas linhas espiraladas dm lgiego de Cdos o signo helicoidal da
ordem em meio a mudanca, garantindo a recriacdexttente, o arquivo fundamente

ontoldgico da unidade primordial.

05 —Inés de Cam0esa poesia brasileira: unto brasileiro para umito portugués



Dr2. Lacia Correia Marques de Miranda MOREIRA (Uaimn

A palestra propde uma reflexdo acerca da presemgaabem literaria de Inés de Castro
verificada na tradicdo poética brasileira. As catagtdes desta presenca baseiam-se num
panorama que se vai tecendo ao abordar os aspeEuisstutivos do episddio histérico,
lendario e literario que envolveu aquela personagmhistoria medieval portuguesa.
Considerando o episodio lirico de Inés de CastrOsn_usiadascomo texto matriz, a
analise do dialogo intertextual entre ele e algpoemas selecionados da literatura
brasileira procura demonstrar, ndo sé pela tedtexatia, como pelos estudos da
mitocritica, de que maneira a intertextualidadem®igura em uma celebracao ritualistica
dos referidos poemas para com o mito literariatirisio no texto camoniano. A abordagem
mitocritica privilegia autores como Gilbert Duramdircea Eliade, Joseph Campbell entre

outros.

06 - Alma pelo mundo repartida: José Saramago

Dra. Sandra Aparecida Ferreira (Unesp/Assis)

Em um tempo incerto, em um pais sem nome, as ekeigbumulam votos em branco e
colocam em cheque o processo democréatico de repaede politica. E o que sucede em
Ensaio sobre a lucidez2004), romance em que José Saramago apresentaundo de
pernas para o ar a partir da recusa as encenagéegsagradas vias de atuacao politica
tém produzido. Por essa via, compde um quadrotiner@m que complementa a reflexao
sobre a genealogia violenta da racionalidade iligt@ininaugurada erknsaio sobre a
cegueira(1995).

O Ensaio sobre a lucidedescortina uma reflexao alinhada com aquela fwitaAdorno e
Horkheimer naDialética do esclarecimentpao revelar a recusa do pensamento mitico-
magico feita pela razdo ocidental como tentativeenada de livrar o homem do medo.
Saramago e suas alegorias tém insistido no quaeszlarecimento pode ndo cumprir a
tarefa a que foi chamado e, ainda, aprisionar amaig o ser humano. N&o é por acaso,
sendo assim, que o medo individual da regressdanamfo produzird uma regressao

coletiva totalitéria, tanto etnsaio sobre a cegueirguanto enknsaio sobre a lucidez



O proposito do trabalho a ser apresentado €, portafetuar uma anélise do romance
Ensaio sobre a Lucidez considerando-o como contigiidade, mas também como
contraponto, deEnsaio sobre a CegueiraPara tanto, pretende-se lancar luz sobre os
elementos textuais que configuram os romances @thsancomo lugares estéticos de
critica a possibilidade de totalizacdo do pensamentomo fontes vigorosas de reflexao

sobre a racionalidade e a irracionalidade da ne&sanodernidade.



21/10/2008 - MANHA
MESA REDONDA: Midia e Educacéao
Mediadora: Dr2. Mirtes Rocha Rodrigues (Unesp/#ssi

07 - Educacéo critica para a midia - Praticas peglegs para a participacdo politica na
sociedade mediada pela comunicacao
Michelle Prazeres (Jornalista, coordenadora deunaracdo da ONG Acao Educativa e

integrante do Intervozes — Coletivo Brasil de Coitagéo Social)

A expositora pretende analisar praticas pedagogieasducacdo critica para a midia e o
uso dos meios de comunicacéo e tecnologias emaspaceducacao formal e informal

(escolas, comunidades e movimentos populares).téngdo € avaliar o quanto estas
praticas contribuem para o desenvolvimento de unmitara de participacdo politica e de

exercicio da critica dos individuos envolvidos nacpsso pedagdgico-comunicativo.

A exposicdo € fundamentada na educacdo e na coagénicomo direitos humanos; na

centralidade da comunicacdo na sociedade atuahidia como arena de disputa politica e
construcdo de valores; e na critica como categieiaeflexdo. Por conseqiiéncia, na
educacao critica para a midia e na producdo derioagfio como praticas de formacédo
para o debate politico e a participacdo politicmaldos espacos da democracia
representativa.

Serdo usados, a titulo de caracterizagdo empioicd@to analisado, exemplos de praticas
criticas pedagogico-comunicativas, desenvolvidas @munidades, movimentos da

sociedade (em especial aqueles compostos por giegosens) e escolas.

08 — Midia e Educacéo: as propostas e o papehdgadgem verbal
Dr. Juvenal Zanchetta Junior (Unesp/Assis)

Esta comunicacdo procura descrever as caractasigjierais de algumas das principais
tendéncias relacionadas ao tema Midia e Educac®rasil. O panorama a ser esbocado
tende a mostrar o lugar secundéario ocupado pelslaesessas propostas. Num segundo

momento, 0 proposito € destacar a importancia déorsar o contexto escolar como



referéncia central para os estudos midiaticos,atemdinguagem verbal como fator de
articulacdo politica e metalinguistica desse trabalComo resultado esperado, esta a
revalorizacdo da palavra num contexto em que aptcidade de codigos tende a ofusca-

la.

09 - Os novos géneros midiaticos na escola: idesdlelade

Dr. Rony Farto Pereira (Unesp/Assis)

O progresso vertiginoso, em todas as areas, tenficaold substancialmente a vida do ser
humano, especialmente nas Ultimas décadas. A pesguia tecnologia provocaram a
guebra de paradigmas e renovaram 0s conceitosduzindo alteracdes significativas, que

atingem a vida cotidiana de uma forma radical.

Se o0s relacionamentos sociais e 0 comportamentaonatesira geral, tém incorporado
diferentes inovagdes e avancos, reorganizandorspletamente a feicdo e os principios da
sociedade atual, certas instituicOes igualmenteres@varam ou sao cotidianamente
guestionadas. A familia, a religido, os governdgde tem sido objeto de questionamentos
e de propostas de mudanca, substituindo-se cosceit@reconceitos, encerrando-se

regimes e redesenhando-se o papel de seus membssténcia em comunidade.

A escola, por seu turno, sofre o embate violent® tdansformacdes sociais e luta por
acompanhar a evolucdo rapida visivel nas cultitesblemas de avaliacdo, de disciplina,
de hierarquia, de concepc¢des politico-pedagdgicds prioridades passaram a constituir

partes da pauta obrigatoria de discussdes, em@sgublar.

Em seu interior, a linguagem revela-se um foco @appara tais alteracdes. Na verdade,
com a revolucdo na linguagem, provocada pelas ngadaoriginadas da introducdo dos
meios eletrbnicos, surgiram novos géneros disapgsi®omo ae-mail, o blog e ochat, os

quais tém suscitado discussfes em todos os nAea#tar e incorporar esses géneros da
contemporaneidade ndo tem sido tarefa facil, paodegsores e alunos, que as vezes

custam a compreender os efeitos causados pelatsaduicdo, no dia-a-dia das pessoas.

A partir de uma preocupacgédo com o problema da daséo desses novos instrumentos,

esta comunicacao pretende refletir sobre as caistatas desses géneros novos e sobre o



impacto que vém causando, na sala de aula, de mammtrapor o ideal de interacdo

integrado nesses meios e a realidade da escola atua

Com tal reflexdo, sera possivel partilhar com pssgiores, educadores e alunos,
envolvidos no evento, inquietagdes sobre poss#ulkd de enfrentar o desafio de entender
a realidade linguistica e aproveitar as vantagém®eadas pela tecnologia e pelos novos

géneros.



21/10/2008 - NOITE
MESA REDONDA: Literatura e Sistemas intersemioticos
Mediador: Dr. Carlos Eduardo Mendes de Moraes $pifessis)

10 - Orson Welles: Cinema como Critica do llussom
Dr. Antonio Manoel dos Santos Silva (Unesp /Sae dlasRio Preto e Unimar)

A palestra tem como objeto o dltimo filme dirigigmr Orson WellesF for Fake
(Verdades e Mentirgs Realizado em 1973 (exibicdo em 1975) o filmeveteomo
roteiristas o proprio Orson Welles e a atriz Ojad#r; foi produzido por Frangois
Reichenbach, Dominique Antoine e Richard Drewittmcmusica composta por Michel
Legrand; montagem de Marie-Sophie Dubus e Dominigngerer. Inspirado num
documentério de Reichenbach (algumas de cujasspaitelles incorpora) sobre um
falsificador de quadros (Elmyr de Hory), cuja b#f@ (falsa?) esta sendo escrito por um
autor de biografia falsa (Clifford Irving), o fienesta estrelado por Orson Welles, Oja
Kodar, Joseph Cotten (que desempenhara papeltempono primeiro filme de Welles, o
Cidadédo Kang), Francois Reichenbach, EImyr de Hory, Cliffom¥ning, Gary Graver
(também co-responsavel pela excelente fotograffafdr Fake).

Trato na palestra das ambiglidades do filme quenodiesam o espectador e tem
desnorteado os criticos. Estas ambiglidades podenpescebidas imediatamente pela
sobreposicédo de personagens e elenco, o que sulyerestarmos diante de uma obra de
ficcdo e sim de um documentério. Entretanto, oorae construcéo e a ficcionalidade de
algumas sequéncias (por exemplo, a seducdo des®ipas Oja Kodar, a série de quadros
gue esta inspira aquele, a explosao irada do grantor) contestam a natureza do
documentério. Por outro lado as ambiglidades s@eritadas pelo narrador, a personagem
Orson Welles interpretada e dirigida por Orson ¥g&llque, logo na apresentagcdo, se
mostra como mago que deixa as criancas enlevadaswas artes de prestidigitador, e que
gue limita o tempo da verdade para transgredir@srips limites.

Tento mostrar que essas ambiglidades ndo sé gastifiesteticamente as relacfes
instauradas, no filme, entre cinema, pintura, n&js&cquitetura e poesia, mas ajudam a
compreender o tratamento dos focos tematicodyexr:sa esséncia da arte, a beleza natural
e sua transfiguragdo, a degradacdo dos valoferecia da originalidade e da autoria, a

obra de arte como metalinguagem. Detenho-me nalingetagem para analisar a



retomada que Orson Welles faz de suas obras mi¢aiperimentalismo no teatro, o
programa radiofonico sobreGuerra dos Mundoso filme Cidaddo Kang desmontando-
as de sua possivel grandeza autoral. Para finaligamto o papel que joga, na economia
do filme, a palavra poética, tanto a que, tomaelaRddyard Kipling, funciona como
motivo condutor da critica e da indagacéo sobratareza e o valor da arte, quanto a que

celebra o seu poder acima de qualquer assinatura.

11 — Signo (s) em cena

Dr. Aguinaldo José Gongalves (Unesp/Séo José d®Rio)

Os atos que se seguem representam micro cenasgdadem. Cenas do vazio. Cenas do
fundo de um poco sem agua. Elas se apresentaranfoomas de demonstracéo das varias
facetas do signo posto em condicdo dindmica noepsacsemiotico. O intervalo de um
para outro ato representara apenas preambulo patanga de dic¢do, de entonacdo ou de
cor, muitas vezes marcada por signos indiciaisagabam sendo decisivos para se definir a
mudanca de figurino, de categoria cénica ou deamtdgdo das personagens.

E mister que se compreenda o presente laboratgmo plasmacio do gesto sobre o objeto
gue se oferece ao tratamento e que tal objetorssito de material semiotico distinto, a
linguagem que se dispde a tocar nessas esferaanggeja sdo formas de representacao,
tentar4 sobreviver por meio da consciéncia de séprip corpo, e por esse caminho
delinear gestos em atos como se fossem cenaddeatragjue 0s atores usassem mascaras
dissimulando seu préprio simulacro. Tais atos r@Eriam a profunda esséncianbm-
senseo risco invisivel do sentido, ou os rabiscos madizamos no papel de rascunho, no
guardanapo ou no documento importante por descB@e.atos que resguardam a eterna
presenca, mesmo que nao tangenciavel com a mammuocolho fisico. Sdo gestos
ancestrais do v6o noturno de um passaro silenei@spesso como aqueles pétreos signos-
voadores de René Magritte. Eles serdo conduzidosupo nucleo centralizador das
vontades que emanam de regifes puras da razdoferseerdo ao espetaculo. Consistirdo
em facanhas do absoluto que arranharédo a esfesantido ou as paredes do sentido que
tendem ao inviolavel.

Desconstruir o siléncio é demover os poros da pal@oloca-la no palco e fazé-la ruir até

soltar a casca. E aplaudir os gestos dos ruidogjgern contato entre as palmas das maos



ecoem o abafado som do aplauso. Em sua forma arigin suspender as pendéncias —
encarnar a forma. Em cena, o crespo do palco fama que 0s signos nao ressintam a
perda.

O perjario do mundo reside na insignificancia dagliagem. Quanto mais se perde a
consciéncia das faces do signo, das suas relapdessdlliveis, mais se vislumbra a

inconsisténcia das coisas e dos seres. Paraeqassa se dispor ao jogo a linguagem nao
pode estar aquém de si mesma, nem além do quereuresentar. Ela ndo pode ser

residuos da representacdo. Se o for, ndo estarasegapando nada, ou pior, estara
representando o arremedo do nada.

12 - .Quanto ao futuroou Tempo de morangos: Clarice Lispector e sua terastrela -
Uma contribuicdo para os Estudos Interartes

Dr. Gilberto Figueiredo Martins (Unesp/Assis)

A fortuna critica de Clarice Lispector (1920-197Vém ganhando desdobramentos
singulares: ha duas biografiaficiais, além de pelo menos mais trés outros trabalhosejue
propdem a lhe tracar o perfil a partir da aproxidwaentre vida e obra. Em 2008, vem a
publico uma fotobiografia com cerca de 800 imagéhém disso, existem dois premiados
filmes de longa-metragem, diversos curtas, muitipi@cdes para o palco, um CD de
Maria Bethania, quatro ou cincaudio-books Poucos autores brasileiros mereceram
tamanha atencdo de pesquisadores e artistas. An@agéo avalia criticamente algumas
dessas producdes, partindo de conceitos e procettisngos estudos interartes, verificando
como elas realizam @aducdode temas e recursos expressivos recorrentes nersai
ficcional da escritora.



22/10/2008 - MANHA

MESA REDONDA: Da Literatura ao Cinema

Mediador: Dr. Odilon Helodleury Curado (Unesp/Assis)

13 -Marginalidades, periferias: letras e imagens dsiBcantemporaneo.

Dr. Jorge Luiz do Nascimento (UFES)

O trabalho pretende discutir a relacdo entre teltisarios e jornalisticos e as “versdes”
audiovisuais destes textos. Delimitaremos nosdaltia nos livroidade de Dey<Elite
da tropae Diario de um detentoe nos filmesCidade de DeuysTropa de elitealém do
videoclipe do grupo Racionais MC'®i@rio de um detenjo Dessa forma, buscar-se-a

evidenciar o carater hibrido dessas producdesraidtda contemporaneidade brasileira.

14 - Cinema e literatura: interseccgoes
Dr. Carlos Eduardo Jorddo Machado (Unesp/Assis)

Ha muitos estudos sobre a relacdo entre cinema teratlira. Trata-se de
duas formas expressivas distintas, uma que tem xto teomo suporte e a
outra a imagem. Segundo Walter Benjamin, ha umaom&ma boa filmagem do
Fausto de Goethe, ndo se trata de comparar o fdoma o texto literario sem
cair no reducionismo, pois o0 filme n&o pode sererpretado apenas como
mera ilustracdo da obra literaria, mas de analisaternamente se a
adaptacdo foi esteticamente bem realizada em termissais ou ndo. Afinal
as obras de arte sendo uma monada, ndo se deixamars. No Brasil ha
autores que foram felizes nas adaptacdes, como ili@mac Ramos - com o0s
filmes, Vidas Secas e S&o Bernardo, por exemplo eu&os que ndo tiveram a

mesma sorte como o grande Machado de Assis.

15 - Literatura e cinema: leituras cruzadas

Dr. Antonio Roberto Esteves (Unesp/Assis)

Desde seu surgimento, ao apagar das luzes do s€tila cinema tem mantido uma
relacdo cordial com a literatura. Embora constisicdde diferente matéria, ambos



encontram na narrativa uma proficua zona de coéwerg. Assim, ao longo dos anos, a
sétima arte vem se nutrindo de leituras de obtaglias com resultados muitas vezes
bastante interessantes. A presente comunicacaengeetiscutir a leitura realizada pelo
cineasta norte-americano Orson Welles (1915-1985)ktaDom Quixote de la Mancha
de Miguel de Cervantes (1547-1616). As filmagengldssico cervantino foram iniciadas
por Welles no final da década de 50, arrastandmseerca de duas décadas, sem que ele
tivesse condicdes de conclui-las. Apés sua mortdireior espanhol Jesus Franco, que
tinha sido auxiliar de Welles, terminou a montagionfilme, apresentado ao publico em
1992. Chama atenc¢éo a forma utilizada para relavesturas do célebre cavaleiro andante
espanhol, muito préxima ao espirito do préprio nocea famoso pelo didlogo com outros
livros e ndo diretamente com a realidade em sis®esodo, da mesma forma que o
romance de Cervantes € altamente metaficcionalme fle Welles também se propde a
dialogar com os meios de comunicacao, mesclandiagens de Dom Quixote e Sancho
Panca pelo interior da Espanha com sua propriataeepelo pais do ditador Franco,
camara a mao, filmando as aventuras de Dom Quixote.



22/10/2008 - NOITE
MESA REDONDA: Comunicacédo: da teoria a pratica
Mediadora: Dr2. Sandra Aparecida Ferreira (Unesgas)

16 — Comunicacgéo: da Teoria a Pratica

Sr2, Filomena Cabral (Escritora e jornalista dea@&ldo Porto — Pt)

Tactear formas, decalcar conceitos, entre a tepaapratica, no fazer. Na actividade da
escrita, como noutra qualquer actividade, o prateeaai notando a contaminacéo nos dois
sentidos: o empolgamento gera inquietacéo e esthzagcapacidades. No fundo, ainda e

sempre a antropofagia de enunciados tedricos.

17 - Como se apresentar em eventos académicos
Dr2. Maria Helena da Nobrega (USP/Ribeirdo Preto)

A comunicacdo tem como publico-alvo estudantes guoe, final dos estudos,
precisam apresentar o trabalho de conclusdo deo,cuss dissertacdo ou a
tese. As sugestdes sdo proveitosas também pardsspodis que, nas mais
diversas situacdes, precisam falar em publico paxpor temas de sua area e
para convencer as pessoas sobre as propostasnégiaese O objetivo é aprimorar as
técnicas de comunicacgao verbal e da linguagem yg@ra que os participantes realizem
com confianca apresentacdes para grupos pequergrammdes, com a utilizacdo adequada
dos recursos audiovisuais.

Serdo desenvolvidas as seguintes habilidades: cestroturar o conteudo: abertura;
desenvolvimento; conclusao;

a linguagem verbal: pronuncia e correcdo lingiastiocvocabulario; vicios de
linguagem e modismos; como lidar com perguntas;

a linguagem néo-verbal: voz; contato visual; m@estos; postura e movimentacao;
recursos audiovisuais: tipos de letra, cores, draggéo etc.

18 —Comunicacédo midiatica: evolucdo ou involucao dauttjacdo do conhecimento?



Dr. Ricardo Alexino (FAAC - Unesp/Bauru)

A comunicacao midiatica, envolvendo as diferentesiés de comunicacdo mediada pelos
veiculos como midia impressa (jornais e revistadjlia eletronica (radio e televisédo) e
midia digital (internet) encontra-se na contempeidede na encruzilhada da promoc¢éo do
conhecimento e da reificacdo da informacdo. A gstapdesta palestra € analisar como a
comunicacdo midiatica articula os aspectos sodio@i$, politicos, educativos e
econdmicos na divulgacdo do conhecimento e os s#egesses mercadologicos e
ideoldgicos. Pretende-se analisar os géneros afosnflinguagem); producdo de sentidos
e a gestdo da comunicacao midiatica.



23/10/2008 - MANHA
MESA REDONDA: O Signo Poético e a arte literaria
Mediador: Dr. Rony Farto Pereira (Unesp/Assis)

19 — O conceito de Literatura e o conceito de attaa Marginal

Dr. Arnaldo Saraiva (Universidade do Porto — Pt)

As teorias modernas da literatura oriundas dergos dominios reflexivos (da semidtica,
da “escola da recepcéo”, dos “estudos culturaestedria da comunicacéo, da filosofia ou
da sociologia p6s-moderna...) chamaram a atengacapeomplexidade e ambiguidade do
conceito de literatura, mas nao produziram nenhdefiaicdo indiscutivel do que ela é, e,
buscando a sua especificidade, ja inconformadasacenogéo de “literariedade” legada
pelos formalistas russos, assinalaram quase sengu@ “impureza” e relativismo. Na
verdade. a questdo ou questdes da literaturaue é,qpara que serve, que pode, etc. — ndo
devem desligar-se da questao ou questbes da eéitlita, ou do que nas Ultimas décadas
se designa a base de prefixos e de novos qualibisade “literatura” (por exemplo,
paraliteratura, contraliteratura..., literaturaigd, literatura menor...). Mas 0s avangos
tedricos ndo tém impedido as censuras e 0s pratms)dé raramente ideologicos e quase
sempre estéticos e sociolégicos, que afastam dpahrerario ou desvalorizam e
desprezam como literarios textos orais da tradigéadras, proverbios, adivinhas,
oracoes, etc.), textos escritos como os da “liiegadle cordel” e textos de espécie nova,
sobretudo verbo-visuais ou relacionaveis commediae com a internet. Apontando um
vasto continente literario que como regra néo éecoplado pela instituicao literaria, a
designacéo e a teoria da “literatura marginal’dauliteratura marginal izada”) visa ndo so
desfazer equivocos e lutar contra limitagdes dosuos canones literarios mas também
contribuir para o esclarecimento do complexo fen@ngerario tendo em conta ndo so6 a
textualidade mas também as circunstancias da sdag#o, da sua leitura ou do seu

consumao.

20 — A PARODIA — UM NOVO CONCEITO DE ARTE

Dr2. Martha Augusta Corréa e Castro Gongalves (UEL)



Originalidade e criatividade s&o caracteristicgseei$icas, sempre cobradas e esperadas,
guanto se trata do fazer artistico, seja na anme jgalavras, com imagens, com formas,
cores ou sons. Nesse universo, entretanto, inumgoasibilidades de manifestacdo
delineam-se em torno de um fato linguistico, abdwdaor varios tedricos e filosofos da
linguagem, e que se faz presente hoje, com uma censtancia. Trata-se do conceito de
intertextualidade ou transtextualidade, um modo apeopriacdo de formas de arte,
implicando sempre recriacdo e transformacado, akmnda intengéo subversiva, imbuidas
de critica e de ironia, mas sempre levando a @flexa uma reavaliacdo de valores. Nesse
contexto, surgem questdes: Tais apropriacOes sd¢aamas de arte? Criar e ser original
ndo € mais possivel? As respostas remetem a motasren literatura universal, como a
obra maxima de Cervantds, Quixote de la Manchaou O Nome da Rosale Umberto
Eco, em relacdo a literatura; ou a outras formaartee mais atuais, como o cinema, por
exemplo, em filmes com®em um louco nespaco ouMonty Pyton, que, huma proposta
metalinglistica, satirizam filmes cont@uerra nas Estrelag Os Cavaleiros da Tavola
RedondaTais retomadas recriam os textos originais, pogaixo dois planos de leitura
para um Unico texto. E um metadiscurso que, arpetum jogo invertido de espelhos, se
realiza também como uma forma de arte: a parédisbases teoricas para esta discussao
tém como referéncia a obra de Hutcheon(1989),e ettmsc bakhtinianos como o
dialogismo e a polifonia que imbricados no concgical de intertextualidade, fundem-se
na compreensao da parodia como um género liteghigo a partir dos deslocamentos e
desvios produzidos, critica, explicita ou veladat®eoomo um arauto da voz recalcada que

contesta ideologias e revela verdades ocultas.

21 - Parabolas: da literatura ao teatro
Dr. Marco Anténio Domingues SANT’ANNA (Unesp/Assis)

Este trabalho encontra-se intimamente vinculadotes ja desenvolvidos sobre a tematica
da parabola, tanto antiga quanto moderna, em diveloutorado, pds-doutorado e, mais
recentemente, aqueles produzidos pelo Grupo daiBas@\bordagens literarias da Biblia

e de suas ressonancias em textos contemporanegs’bphsta central dessas producdes

cientificas é o estudo critico-literario da Bibliaais especificamente das parabolas, em



conexdo com as manifestacdes do género na litarataderna e contemporéanea, que se
tem servido intensivamente dessa fonte antiga.rBeyd autores que dela se utilizaram,
destacam-se os nomes de Sdren Kierkegaard, Frdka &®8ertolt Brecht. Como exemplo
concreto desse fato, e como exemplar do uso datérgtr midiatica teatral, podemos citar
as obrag0 circulo do giz caucasiane A boa alma de Setzuaambas de Bertolt Brecht,
sendo que esta Ultima apresenta modificacoes reksyano modo de construcdo das
personagens, dentre outras categorias. Nessaivepatabdlica, desaparecem as figuras
de carater plenamente acabado e polarizado, eotramd cena seres fragmentarios e
paradoxais — protétipos da tenséo dialética enBerno o Mal. Como personagem moderna,
a/o protagonista Shen Te/Shui Ta apresenta, enpexsanalidade, uma combinacdo de
elementos incombinaveis que faz dela um ser entamesconflito consigo mesmo e com
o0 mundo ao seu redor. Assim, a desigualdade denawseza e a ambiglidade de sua
esséncia, reveladas pelo impossivel enquadramemtonadelo idealizante que lhe é
imposto pelos deuses ou por seu primo Shui Ta —rgueerdade, é outra face de seu ser —
levam Shen Te a um desespero impossivel de seraai@nconforme sugere o desfecho da
peca. A esse modo de caracterizacdo das personagaersgsse também o desfecho aberto e
a nitida intencdo de provocar o prazer estéticoarcas distintivas da modernidade Ale
boa alma de Setzuamda nova forma de apresentacdo do género pamlmtiderno, na
forma midiatica do teatro.



23/10/2008 - NOITE
MESA REDONDA: Cinema: Bordas e Margens
Mediador: Dr. Silvio de Santana Junior (Unesp/#)ssi

22 — AESTETICA DO PARACINEMA
Dra. Maria Bernadette da Cunha Lyra (Universidadaéeinbi-Morumbi)

A nocao de paracinema esta voltada para uma estéic convencional, quase sempre
modelada em uma percepc¢édo que se faz sobre ositosnde bordas, margens, periferia
etc, e aplicada a uma certa producéo filmica dergé\ questao da estética, aqui, se faz
pertinente, pois para além das consideracfes I§gicas e culturais que podem ser
aplicadas ao cinema, os estudos cinematograficopabam toda uma vasta reflexdo sobre
a dimensao estética dos fendbmenos que ocorreminersm desse meio de comunicacao.
Nesse sentido, a aceitacdo massiva parece estgresem constituindo em motivo de
desconfianca sobre a qualidade de um filme e penadir leituras bastante exigentes
(quando n&o preconceituosas) sobre seus elemequieEssivos. Quanto a estes Ultimos, as
producdes paracinematicas por eles categorizadessesgpam  caracteristicas bem
especificas que, em sua estrutura e organizacadepepara auséncia de novidade ou de
originalidade e, em grande parte, para a manutededelementos ja por muitas vezes
vistos e repetidos, garantindo a confianca e didigige dos espectadores comuns. Por sua
vez, 0s conteudos que compdem as narrativas S@paaps em ndcleos tematicos
definidos em que se movem personagens que combrasire Si ou que se juntam em
afinidades e cumplicidades. O estilo dos filmes,paracinema em geral, tende para o
excesso ou a precariedade, estando muito préxenayém, da trivializacdo de codigos
sonoros e imageéticos. Assim, nos dominios do paeata, além das dindmicas das formas
expressivas e das experiéncias estéticas, sdaméds os fendbmenos do mundo midiatico

e massivo do entretenimento, além do o prismalt@madas pos-subculturas.

23 - Mau Gosto é Chique: Cinema de Massa e Publa®sNicho na Internet
Dr. Erick Felinto de Oliveira — (UERJ)



A idéia da distincdo cultural sofreu abalos podesoscom o0 surgimento de
novas tecnologias de difusdo e a multiplicagdo dasmas de producdo
cultural. As facilidades trazidas pelas tecnolsgidigitais de comunicagao
ndo apenas colaboraram para o colapso dessas c@stintradicionais, como
também permitram o surgimento de "espacos Vvirtuggra o encontro de
publicos interessados em produtos situados fora despectro
comumente denominado como "mainstream": forunstaslisde discussdo, blogs
etc. O objetivo deste trabalho ¢é investigar certadesdobramentos da
ruptura de fronteiras entre o massivo e o eruditdravés da analise das
dindmicas e processos de interacdo surgidos em eatabi virtuais dedicados
a discussdo sobre filmes de horror. Nosso objetogntral ser4d demonstrar
precisamente o carater paradoxal dessas peculiamsunidades de gosto e
interpretacdo, caracterizadas por uma forma de ucoms situada nos dois
extremos do espectro da classificagdo cultural:oemma de arte e o0 cinema
"trash” ou "de bordas".

24 — O Bandido da Luz Vermelha: Parddia do DistUsnalistico

Dr. Marcelo Magalhaes Bulhdes (FAAC — Unesp/Bauru)

Lancado ha exatos 40 anos, “O Bandido da Luz Vémaigde Rogério Sganzerla, é um
dos mais inventivos e arrojados filmes de todastdha do cinema brasileiro. Expressao
maxima do chamado Cinema Marginal (tendéncia quaesmo tempo assimilou e se opds
as conquistas formais do Cinema Novo), “O Bandidd.az Vermelha” é obra constituida
sob o signo do estilhaco de linguagens. Sua coigstd narrativa faz-se nos termos da
citacdo e da parodia de géneros, estilos e formdidessos - com referéncias ao préoprio
cinema. Obra intertextual e metalinguistica poreé&mia, o flme de Sganzerla realiza
uma apropriacdo parodica do discurso jornalistisobretudo em seu formato de
“sensacionalismo policial”, o qual constitui umgése de matriz narrativa fundamental.
Ao fazer isso, Sganzerla parece realizar uma deBogdo critica das estratégias

ideoldgicas das midias.



24/10/2008 - MANHA
MESA REDONDA: Monteiro Lobato — o editor revolucionario
Mediadora: Dr2. Claudia Valéria Penavel Binato €kjmAssis)

25 - Monteiro Lobato, um editor revolucionéario

Dr2. Roséangela Marcolla (Unimar)

No ano em que se registra o centenario de mortdargeiro Lobato, torna-se oportuno
contar um pouco do seu bandeirantismo no munddeti@s, como escritor, jornalista e
editor, além de precursor da literatura infantdddeira.

Um editor inusitado que arriscou o dinheiro consiypela venda de sua fazenda, herdada
do av6, o visconde de Tremembé, no ramo da ed&oragtividade ainda muito pouco
desenvolvida no pais. Iniciou, ao longo dos anés,émpresas: “Monteiro Lobato & Cia”,
“Companhia Editora Nacional” e “Editora Brasiliehsgravando seu nome na industria
editorial.

Nacionalista de grande convic¢do, 0 que se pode abté pelos nomes de suas empresas.
Sonhou com um pais desenvolvido e rico, indepeedenbdutor de petréleo e ferro. E de
livros. Com eles, a independéncia do homem, atrda&siltura.

E assim Monteiro Lobato viveu a sua vida. Entrdiwu®s. Escrevendo e editando, ficou
famoso. Seus livros até hoje séo lidos pelas ammgpelos adultos. Seu trabalho como
editor revolucionou a industria editorial brasiégicolocando o livro nas méos das pessoas,
de uma maneira muito especial.

O papel de editor possibilitou a sua trajetoria e@scritor e, em sentido inverso, o papel
de escritor deu a industria editorial o impulsajde precisava. Em Lobato ndo se consegue
separar o0 escritor do editor e nem tampouco engcandim em detrimento do outro. Os

dois existem em Lobato. Lobato existe por causadods.

26 - Novas perspectivas sobre as praticas edgéat@Monteiro Lobato (1918-1925)
Dr2. Cilza Carla Bignotto (FACAMP e UNICAMP)



Entre 1918 e 1925, Monteiro Lobato esteve a frafgeeditoras consideradas, hoje,

revolucionarias na historia do livro brasileiro. ¢@&m que medida e de que maneira ele
teria inovado as praticas editoriais de seu tenipmmentos inéditos relativos as editoras
permitem entender melhor como Lobato utilizou pe&ieditoriais ja existentes naquele
periodo, reformulando-as ou adaptando-as para @uagpmetas de suas empresas. Entre
esses documentos, estdo cartas enviadas e receeidasditor, cujo conteddo permite

pensar que intelectuais tiveram papel fundamerdatriacdo e na manutencdo da rede
nacional de distribuicdo de livros administrada ele: J& informacdes oriundas de outros
documentos, como contratos de edi¢do, sugerem Inipdeses a respeito do pagamento

de direitos autorais pelas empresas lobatianas.

27 — A esquina do saber: Monteiro Lobato e o espaltaral da Unesp

Dr. José Castilho Marques Neto (Fundacéo Editorsph

Ha precisos 84 anos, Monteiro Lobato instalava Bdiéora e grafica no Palacete S&o
Paulo, na esquina da Praca da Sé com a Rua Benfzonstant, no centro de Sao Paulo.
Este mesmo Palacete é, desde 1976, propriedadeN&SR) e, desde 1997, sede da
Fundagé&o Editora da UNESP (FEU).

Hoje, funcionando dentro da concep¢do de Livrageela, integrada ao projeto
Universidade do Livro que se destina a formar e&lacprofissionais do livro, deparamo-
nos com um espaco cultural que mantém, a disposiedgeus leitores, um vasto e rico
acervo, servindo de apoio a alunos de variadossuferecidos.

Desse modo, o ambiente fisico, que serviu de padca a producdo de um dos maiores
editores e escritores brasileiros de todos os tepgmmtinua fomentando a criatividade, o
trabalho e as pesquisas de todos aqueles quentieeoportunidade de usufrui-lo.

Nossas colocacdes na Mesa Redonda “Monteiro Loleagscritor revolucionario” terdo
como objetivo primeiro levar ao conhecimento deotods participantes dcEILA e doVI
SiPoas identidades de propositos entre os objetivdsraigo editorial da UNESP e o que
Lobato defendeu durante toda sua vida e que iotetio seu famoso ditadtJm pais se
faz com homens e livros!'No andar térreo do prédio da Editora, em SaooRas

brasileiros e visitantes do exterior encontrarddwgnar privilegiado e especialmente criado



para continuar estimulando o encontro harmoniodce en “saber” e a “sabedoria”, que
devem perpassar de forma ética, nos moldes dadaty@ssoal e profissional de Monteiro

Lobato, as acbes do homem do nosso tempo.



24/10/2008 - NOITE
MESA REDONDA: Pragmatica da Comunicacdo Humana
Mediador: Dr. Ennio José Toniolo (Unesp/Assis)

28 - Pragmatica literaria e leitura

Dr2. Cristina Mello (Universidade de Coimbra — Pt)

Com esta palestra sobre pragmatica literaria aréeipretende-se divulgar os principios
tedricos e metodoldgicos da pragmatica literaniicidando esta orientacdo dos estudos
literarios, subsidiaria dos estudos linguisticasnc a didactica da leitura literaria, nos
varios niveis da escolaridade (basica, secund&igerior). Ao mesmo tempo, pretende-se
analisar situacdes de ensino da leitura nesta gutigp a fim de clarificar as suas
potencialidades formativas para uma pratica darfeimais esclarecida.

Para os que se interessam pelas abordagens preaggndi ensino da leitura (em diversos
contextos disciplinares e sécio-profissionais) isérde estimulo o facto de se observar ha
ja algum tempo, em outras areas de investigacaosimcg uma notdria convergéncia
guanto a centralidade do sujeito da aprendizagemnfdome os trabalhos de Yves
Chevallard sobre os problemas de transposicaotdidfic

Esta orientacdo prgmética/comunicacional e cogsifivque se preconiza, valorizando a
leitura sob o signo da compreensédo explicita, @égader & necessidade de esbocar um
conjunto de aspectos susceptiveis de serem maaisupeelo leitor relativamente as varias
vertentes da textualidade.

Completa essa orientacdo cognitivista uma dimensfiexiva, de acordo com a qual a
conducdo da leitura requer a elaboracdo de um pritico sobre os discursos; e que
atenda, também, a necessidade de se ter pressrabagdo do que se diz e do modo como
se diz.

Sendo certo que uma das vertentes do saber aierdifa sua dimenséo praxeoldgica, nesta
palestra teremos em conta 0s processos semiodogiais valorizados na pratica
pedagdgica, assim orientando a discussao sobngpéoepraticos de compreensao textual.
Para o efeito, recorreremos a subsidios teodricogudas areas. Da semiologia a retoérica, da

linguistica a didactica da literatura, é todo umarecial tedrico que temos disponivel para



repensarmos os rumos do ensino da leitura, irdduia leitura literaria, deste modo
conferindo legitimidade a uma metodologia de basgmatica, que muitos docentes ja
levam a pratica, mas sem que seja feita, nos disemsntextos, uma reflexdo centrada nos

Seus processos, o que se nos afigura da maiorténpa@ tedrica, metodoldgica e pratica.

29 - A dinamicidade do processamento textual
Dr2. Clélia Candida Abreu Spinardi Jubran (Unesp/B&¢é do Rio Preto — CNPQ)

O trabalho, no ambito da Linguistica Textual desmtid¢do sociocognitivo-interacional,
assume a concepcao de linguagem como interacdal sooi principio de que os fatores
interacionais sdo constitutivos do texto e inereatexpressao linguistica. Assim, os dados
pragmaticos ndo sdo vistos como moldura dentro wdd se processa o intercambio
comunicativo, ou como camada de enunciacdo quewvenes enunciados. Isto porque as
condi¢cdes enunciativas mostram-se no texto, poo rdas escolhas comunicativamente
adequadas a situacdo interativa, fundadas nosuiiés sistemas cognitivos ativados por
ocasido do processamento textual. Em decorréntéxt@ é considerado ndo como produto
estanque de uma interlocucdo verbal, mas como gsoadinamico sujeito a pressdes de
ordem interacional, que afloram na sua materiaéidanjliistica. Por congregar a atividade
discursiva, o texto, tomado como objeto de estuctmporta uma analise integrada de sua
construcdo e dos fatores enunciativos que |lhe g&téncia, introjetados na sua prépria
constituicdo. Para a demonstracdo dessa modalittadedalise, serdo apresentados excertos

de textos falados, dos géneros conversagao e istérev

30 — Ato de Falar. Ato de Escutar. A interagao eaklin.
Dr. Valdemir Miotello (UFSCar)

Minha fala tem a intencdo de compreender os joggsiikticos que se dao na interacéo, a
partir das contribuicdes de Bakhtin. As faces dawa. O territdrio comum. O estoque
social de signos. A ideologia. O objeto humanizado.realidade fundamental das
linguagens. Eu e o Outro na ponte linguistica. farfeD escutar. A Identidade como
Alteridade. O rigor nos estudos das linguagensnduséo. A exclusdo. Importancia do

Grupo. Propostas de mudangcas. Um mundo novo.



